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La fotografia 51

ZURIGO. S¢ la fotografia conta
COome arme come r|1:|i [“il'll..l
d'ora, secondo il titolo di un
ormai celebre volume di M-
chael Fned, s1 deve anche a
quel gruppo di artisti che a par-
tire dalla seconda meta degli
anni Ottanta ¢ stato identifica-
tocon |'etichetia di «Scoola di
Drisseldort=. Tra di loro, un
ruolo di primissimo piano @
tenuto da Thomas Struth,
nato a (seldern in (rermania
nel 1954, tra | primissimi a
uscire, nel 1980, dalla classe
di Bernd Becher all” Accade-
mia di Belle Arti di Diissel-
dorf e a imporsi sulla scena in
ternazionale, dapprima con le
su¢ vedute urbane ¢ poi con le
fotografie scattate all interno
der muser, divenute in breve
tempo la sua cifra pid ricono-
scibile. A lui dedica oggi una
grande antologica la Kun-
sthaus di Zurigo, compren-
dente un centinaio di imma-
gini, dai primi lavori degli
anni Settanta fino alle serie

Zuri 20
Le simbiosi di Struth

Alla Kunsthaus un centinaio d’immagini di grande formato
dalle prime vedute urbane in bianco e nero alla serie dei musei
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Thomas Struth, «Museo del Prado 7», Madrid, 2005

piu recenti (fino al 12 settem-
bre, a cura di Tobia Berrola,
catalogo Schirmer-Mosel con

Ghirri fotografo comunicatore

all fotografo, come accade nel
mio case, spiegava nel 1989
Luigi Ghirri (nella foto), non
¢ pin chigmalo a eéseéguire
compito semplice e definito, a
svolgere wn incarice o un lave-
ror(...) La figura del fotografo
¢ oggi pi sfaccettata, e parte-

cipa attivamente alla creazione globale dell’ immagine di co-
municaziones. E solo uno dei molti concetti che il grande folo-
grafo reggiano (Scandiano 1943 - Roncoces) di Reggio Emilia
PRy sviluppd durante be sue lezioni sulla foltografia tenute
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test di auton van). Un'occa-
S10NE preziosa per leggere nel-
la sua interezza un percorso
fondamentale all’interno delle
vicende della fotograhia e del-
| arte contemporanea, caratte-
nzzato da un grande rigore
linguistico unito a una capa-
cita di muoversi tra i diversi
generi provenienti dalla tra-
dizione. Uno sguardo com-
plessivo all opera di Struth re-
stitwisce infatt | immagine di
un artista che si ¢ mosso tra
pacsaggio urbano, fotografia
di intermi (la serie sul musel
I SUOH VISIaon quesio &, in sin-

lesi esirema), niraito, IolDgra-
ha di passaggio, come dimo
stra la senie « Paradises , gigan-
tesche wvisiom i foreste in-
contaminate I"I]"'I"‘L"HL' in vYarne
parti del mondo. Cid che ren
de particolare questa ncerca ¢
la capacita dell’artusta di tra-
sformare dall’interno una
lunga storia di fotografia do-
cumentaria (esemplan a que-
'1||.|']'II"l1]'H!lhI1I.'| SUMTHY ]L' |1-r TITHE ViE-
dute urbane, in bianco € nero)
in vere e proprie composi-
rioni di sapore pittorico

Cid ¢ dovuto principalmente a
due elementi, 'adozione del
grande formato, che pone la
fotografia allo stesso livello
della pittura anche sul piano
delle dimensioni, dell"impat-
to percettivo ed emotivo, ¢ la
straordinana cura dedicata al-
IIIJ.h-FJ'L'[lU l.."."l[]l'l‘i!lh-“l'l-'l!l C eI=
matico dell’immagine.
Esemplarn sono a questo pro
posito le fotografie realizzate
all imterno dei musen, dove il
rapporto tra gli spettatori ¢ i
quadn diviene guasi simbio-
tico, dove 1 pnimi sembrano
prolungare nella realta le
azioni compiute dai protago-
nisti delle opere che stanno
guardando. Insomma, un ca-
s0 dove il rapporto tra la fa-
ma dell’artista ¢ la qualita
della sua ricerca ¢ piena-
mente equilibrato, conside-
razione non del tutto ovvia in

questi tempi
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La vanitas secondo Adriano Atamira

MILANO., Sard visitabile fino :
al 23 lugho alla Fondazione “E-ERTR=
Marconi la personale di e Wy
Adnano Altarmura (1947), al i -4 21 AT A=K

la sua quinta presenza nello
spazio di Giorgio Marconi.
L artista, autore anche del re

cente testo La vera storia del-
la forografia concetfuale,
propone una scelta di sue se-
ne fotografiche, da «L.a fem-
me visibles , cingque nudi del
1971, non pid visti dal 1972,
alla famosa ncerca concet

tuale di «Area di coinciden-
za=, 1975; da «Piccola Apo-
calisses , sorta di sunto in cin-
que tavole di una sequenza di
165 immagim ( 1999), fino al
portfolio, anch’essodi cingue
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immagini, «Visti per casos, sul tema della vanitas. Ogm portfo-
lio & in dieci esemplari. Nella foto «Le Attese», 2002. U Ad.M.

I Migliori scatti

rOMA. Un centi- _}{ :
L} ¥

naio di fotogra-
fie di Nino Mi-
gliori sono espo-
ste al Vittoriano
dal 9 luglio al 5
settembre in una
maostra curata da
Roberto Maggio-
rn e illustrata da
un bel catalogo
edito da Quinlan
(dicw Maggion é
direttore editoria- :
le) con testi del :

curatore e di Marisa Vescovo. «Il passato & un mosaico da incon-
trarex presenta la prima produzione dell artista, esplorazione del-
I’'Italia degli anni Cingquanta, specchio della realti sociale del
nostro Pagse da poco nemerso dagh orron di fascismo e guerra
(foto tratta da «Gente dell’Emilia», 1957, Bologna, Archivio fo-
tografico Nino Migliori). In questi scatti genencamente defimbihi
«neorealisti» , con molti inediti, ¢’& comungue un’ impronta sul ge-
neris, anticipatrice di istanze proprie del decennio successivo
dalla Pop art al Concettuale analitico, con un’attenzione che co-
involge tanto la realta quanto il linguaggio che la raffigura. Quin-
di molto pit di un’ltalia sociale, di un reportage sulla gente del
Meridione e del Nord, dell’Emilia e del delta padano. O FC.G.




