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Riscoperta negli anni '90
dopo un lungo oblio, I'opera
dell’artista francese & ora

al centro, in [talia e fuori,

di un nuovo lavoro di scavo.
Che tenta di ricostruire

il senso pit profondo

di un progetto radicale,
indifferente all'ordine

di qualsiasi classificazione

Antonello Frongla
D i cosa parliamo quando parliamo

di Claude Cahun? Fotografa surrea-

lista negli anni '20 e '30, riscoperta
da Rosalind Krauss e Jane Livingston nel-
Ilimportante mostra del 1985 L'amour fou.
Photography and Surrealism, ha comincia-
1o a essere studiata a fondo all'inizio degli
anni '90, grazie al lavoro di scavo del poeta
e storico francese Frangois Leperlier, che
ne ha ricostruito le vicende artistiche e bio-

. Da allora Cahun & divenuta un ca-
so dibattuto nella storiografia femminista
e nei gender studies, soprattutto in riferi-
mento a quello che appare il tema domi-
nante della sua ricerca: |'autoritratto en fra-
vesti come messinscena performativa del
corpo, della piepria caleidoscopica identi-
ta, del limite incerto tra vita e arte,

Oggi le sue fotografie fanno parte delle
maggiori collezioni museali e sono oggetto
di una messe di libri e dissertazioni. E il
suo personaggio androgino, con i capelli
corti che contraddicono i grandi occhi ma-
linconicamente infantili, ¢ divenuto addi-
rittura un modello per i giovani artisti. Que-
sto slittamento interpretativo - che dal sur-
realismo ha portato Cahun nell'attualith
del gender-bender— & ora utilmente traccia-
to da Clara Carpanini in Vedermi alla terza
persona. La fotografia di Claude Cahun
(Editrice Quinlan), il primo studio in italia-
no interamente dedicato all'artista france-
se, che fa seguito al recente inquadramen-
to proposto da Federica Muzzarelli nel vo-
lume Il corpo e l'azione. Donne e fotografia
tra Otto e Novecento (Atlante 2007).

Provocatorie incertezze
Uno dei pregi di Vedermi alla terza perso-
na & quello di suggerire un percorso di let-
tura dell'opera fotografica di Cahun - dalla
new woman degli anni '20 al Surrealismo
" negli anni '30 - senza tentare di costruire
un quadro interpretativo totalizzante, Se,
come ha scritto Camille Paglia in Sexual
Personae, «tutta I'arte, in quanto culto del-
I'oggetto nella sua autonomia, & una fuga
dalla liquiditaw, il problema posto dall'ope-
ra di Cahun & proprio quello di un'arte radi-
cale che rimane indifferente all'ordine (ma-
schile) delle classificazioni. Forse non & un
caso che in alcune fotografie conservate
nel suo archivio, che documentano una riu-
nione surrealista del 36, un riquadro a ma-

ortuna internazionale

nezzo secolo di ritardo

1 lungo silenzio, da quando prima Rosalind
+ poi, in modo pii determinante, Frangois
r, hanno dissotterrato |'opera letteraria e ar-
| Claude Cahun, la fortuna critica di questa
¢ figura di fotografa/scrittrice non accenna
are. Se in Italia la monografia di Clara Car-
Vedermi alla terza persona appena uscito
fizioni Quinlan (pp. 128, euro 14,50) fa se-
‘analisi di Federica Muzzarelli che qualche
all'artista francese aveva dedicato diverse
lel suo Il corpo e l'azione. Donne e fotografia
& Novecento (Atlante, pp. 288, euro 29), ne-
Uniti 'ultimo numero della «Quarterly Con-
n» (autunno 2008) contiene un testo di Lau-
n, Reading Claude Cahun, che affronta in
are alcuni testi, dal pii celebre, Avewx non
all'autobiografico Confidences au miroir.

L’ARTE DI CLAUDE CAHUN
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tita sia intervenuto a escludere 1'artista dal-
la rappresentazione ufficiale del consesso,
nella quale spicca la figura iconica di Bre-
ton. La sostanziale estraneita di Cahun ri-
spetto ai guerreschi schieramenti delle
avanguardie si misura a partire dalla sua vi-
cenda biografica. Nata Lucy Schwob nel
1894 a Nantes da una famiglia di intellet-
tuali - lo zio era lo scrittore simbolista Mar-
cel Schwob, amico di Gide, Verlaine, Oscar
Wilde e Alfred Jarry, che gli dedich Ubu Roi
~ Cahun studid a Oxford e alla Sorbonne,
iniziando giovanissima a occuparsi di lette-
ratura e politica e dando forma, attraverso
lo pseudonimo, a un alter ego ambival

apparvero a corredo di Avewx non avenus,
una sorta di antiromanzo della stessa
Cahun con una introduzione di Pierre Mac
Orlan. Nel "36 'artista partecipd con alcu-
ne sculture alla Exposition surréaliste
d'objets alla galleria Charles Ratton (per la
quale Breton la incarico di scrivere il testo
critico). Nel 1937 apparve la sua ultima
pubblicazione prima dell'esilio da Parigi:
una serie di fotomontaggi a corredo di Le
Coeur de Pic, un libro di poesie di Lise
Deharmes. L'archivio fotografico di
Cahun, praticamente inedito, riemerse for-
mnosamenle solo negli anni ‘70, quando

jonato di surrealismo, John

e androgino. A Parigi, dove si trasferi all'ini-
#io degli anni 20 con la compagna, sorella-
stra e artista Suzanne Malherbe (alias Mar-
cel Moore), Cahun prese parte alle contro-
versie artistiche del movimento surreali-
sta. Inizialmente vicina all’Association des
écrivains et artistes révolutionnaires, fon-
data dal Partito Comunista, nel '34 pubbli-
0 Les paris sont ouverts, un polemico pam-
phiet trotzkista contro la politica culturale
del Partito e la «letteratura proletaria» di
Louis Aragon, e si uni nel 1935-36 al grup-
po Contre-attaque di Bataille e Breton.
Nel '38, fra i timori per il clima antiebrai-
co instauratosi a Parigi, Claude Cahun e
Marcel Moore si trasferirono in una pro-
prieta di famiglia sull'isola inglese di Jer-
sey, nel Canale della Manica. Sotto I'occu-
pazione tedesca, dal "40 al 45, Schwob e
Malherbe furono al centro della resistenza
clandestina, diffondendo fogli antinazisti e
dando asilo a un prigioniero ucraino fuggi-
to dai campi di lavoro. Arrestate nel '44, fu-
rono condannate a morte, e in prigionia, in
nome di un patto condiviso, tentarono il
suicidio. In seguito la sentenza venne so-

spesa e alla fine del conflitto furono libera-
te. Continuarono a vivere sull'isola, nella

casa restituita dopo la confisca e il saccheg-

dei nazisti. Claude Cahun mori nel
1954 in uno stato di debolezza fisica e psi-
chica, circondata dal silenzio; Malherbe
nel 1972, dopo aver tentato invano di dona-
re alla Bibliothéque Nationale I'archivio
personale della sua compagna.

In realti lo sfondo biografico dell’avven-
turosa vita di Claude Cahun funziona co-
me i teli stesi in molti suoi autoritratti, che
contribuiscono a definire un provvisorio
campo d'azione e a inquadrare la fisiono-
mia del personaggio, ma non occupano
mai completamente |'immagine. Una del-
le sfide poste dall'opera di Cahun & proprio
la provocatoria incertezza che introduce
tra il mondo della vita e quello della rappre-
sentazione, Benché per trent'anni Cahun
abbia lavorato insistentemente sulla mes-
sinscena teatrale e sulla moltiplicazione
delle sue personae, di rado ha reso pubbli-
che le sue immagini in mostre o pubblica-
zioni. Nel 30 un suo autoritratto apparve
sulla rivista Bifur, mentre dieci fotomontag:
gi firmati «Claude Cahun e Marcel Moores

Wakehm acquistd a un'asta, per poco
pii di venti sterline, due lotti di fotografie,
lettere, libri (con dediche di Breton e Ara-
gon) e un disegno di Michaux.

Un accordo messo in dubbio
Come per Eugéne Atget, che in vita accu-
muld migliaia di fotografie senza pubblica-
re quasi nulla, anche per Cahun il proble-
ma & oggi ricostruire il senso piti | d
di un'opera liquida, fatta di indistinzioni e
di travasi, che rifiuta di identificarsi nella
forma chiusa del singolo oggetto fotografi-
co o nelle parole-chiave delle avanguardie
storiche. In questo senso, molto lavoro re-
sta da compiere perché il corpus completo
delle ricerche di Cahun possa essere consi-
derato nella complessita che compete a un
progetto di vita. Tra | materiali conservati
nel Jersey Archive compaiono non solo gli
autoritratti, ma anche una quantita di sog-
getti meno attuali: fiori, paesaggi, composi-
zioni di oggetti e scene di vita quotidiana,
come quella di Cahun che conduce al guin-
zaglio il suo gatto. Dubbi, inoltre, perman-
gono rispetto a una parte dell'archivio, cen-
surato e distrutto dai nazisti al momento
del suo arresto. Ancora controverso, peral-
tro, rimane il ruolo ntellettuale avuto da
Suzanne Malherbe/Marcel Moore, che di
molte fotografie & I'autrice materiale.

Tutti questi elementi contribuiscono a

. tenere aperta la riflessione su una artista

che la critica contemporanea ha spesso te-
50 ad attualizzare entro la contrapposizio-
ne tra arte modemisti @ postmoderna. La
riscoperta di Cahun hi coinciso negli anni
'80 con quella di Lady Clementina Hawar-

den e di Virginia O {la Contessa di Ca-
stiglione), fotograles qadvalcu che come
Cindy Sherman, altrml insistente mes-

hanno minato alla due stipulazioni
consolidate dell'appiogeio classico: |'auto-
nomia formale del o fotografico e il

gentlemen'’s agreennit che lega I'autore e

lo spettatore. Ma al di la delle dispu-
te teoriche, in ata pill consape-
vole malinconia cha militante avanguar-

rione dell'io dise-
ento del non-io,

sopgettivita al di la di quel-
le che lei chiamava sle maschere perfettes,
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AUTOBIOGRAFIE
Dentro lo specchio
di un’anima
frammentaria

Edda Melon
F otografa, saltuariamente attrice,

scrittrice, Claude Cahun non fu

la Musa di nessuno. Per giunta
si era scelta uno pseudonimo «neu-
trow, mentre la sua compagna e colla-
boratrice, la pittrice e grafica Marcel
Moore, aveva preferito un nome ma-
schile, spesso il solo cognome. Cosl
non entrarono, né I'una né |'altra, nel-
la storia del surrealismo e neppure nel
canone delle donne artiste, anche per
una certa orgogliosa discrezione. Tut-
tavia Maurice Nadeau inseri tra i docu-
menti della sua Storia del surreali

ra Claude Courlis, Daniel Douglas. Ma
& solo l'inizio di un uso delle maschere
e di una messa in questione dell'identi-
ta sessuale che dominera la sua attivi-
ta artistica. Prende a pubblicare verso
il 1913 sul giomale diretto dal padre,
«Le Phare de la Loires, scrivendo di
moda e cinema, mentre Moore (che si
firmava ancora Suzanne Malherbe) for-
niva le illustrazioni. Comincia cosi un
lavoro «a dues, che gid in sé costituisce
un fenomeno significativo.

Sguardi dallo spioncino

Nel 1914 pubblica sul «Mercure de
Francew, e poi nel '19 dall'editore Crés
Vues et visions. Le pagine di sinistra so-
no paesaggi e pensieri a Le Croisic, il
luogo delle vacanze al mare, nel sud
della Bretagna, le pagine di destra, co-
me in un gioco di specchi, riprendono
la stessa scena trasponendola nell anti-
chiti greco-latina, il tutto incomniciato
dai disegni art nouvesu di Marcel Moo-
re. Nel '18 Cahun si iscrive alla Sorbo-
na e le due ragazze si trasferiscono a
Parigi dove rimarranno vent'anni, in
un appartamento a Montpamasse,
Frequentano le due librerie della rue
de I'Odéon, «Shakespeare & Com-
pany» di Sylvia Beach e «Les Amis des
Livres» di Adrienne Monnier. Ma alla
richiesta di Cahun di pubblicare nelle
sue edizioni e di introdurre Avetx non
avenus, un voluminoso insieme di
frammenti autobiografici, Monnier op-
pone un rifiuto, e il libro esce nel 1929
nelle éditions du Carrefour, con la pre-
fazione di Pierre Mac Orlan, corredato
dai fotomontaggi di Moore, realizzati
in collaborazione. Certo il libro non &
di lettura facile, attraversato com’é da
una polifonia di voci che fanno eco al-
la costruzione delle immagini nei colla-
ge. Scrive l'autrice «La mia anima &
frammentarias, e ancora: «Non si ha
presa su di sé, non si impara a vedersi

un testo di Claude Cahun, da cui prese
le mosse lo studioso Frangois Leper-
lier che, nel 1992 pubblicd un primo
saggio sulla sua opera, lanciando la ri-
scoperta di quella che ormai emerge
come una figura chiave del modemi-
smo francese. In seguito Leperlier ha
pubblicato altri volumi e nel 2002 ha
curato la pubblicazione dell

che qualche spioncinon,
Nel '32 Cahun aderisce all'Associa-
tion des écrivains et artistes révolution-
naires, incontra André Breton e si lega
di amicizia con lui e con la moglie Jac-
queline Lamba. Nel 35 partecipa alla
fondazione del gruppo «Contre-At-
taques, con Breton, Bataille, Callois,
\Eel '36 si reca a Londra per I'esposizio-
zionale del surrealismo, do-

volume degli Ecrits di Cahun,

Dalla Francia la notizia & rimbalzata
un po’ ovungue, accendendo piccoli
fuochi in Inghilterra, in America, in Ita-
lia, nei dipartimenti di Women's e Gen-
der Studies e nelle associazioni cultura-
li lesbiche, ogni volta con la stessa affa-
scinata meraviglia. Siamo di fronte a
uno di quei casi in cui la storia della d-
scoperta di un o una artista rischia di
rubare la scena all'importanza della
sua opera. Proviamo quindi a riprende-
re dal principio. Claude Cahun appar-
teneva a una famiglia ebrea della bor-
ghesia colta di Nantes e suo zio era il
raffinato scrittore simbolista Marcel
Schwaob, sp con l'attrice Marg)
rite Moreno. Lei, Lucy Schwob, giocd
presto a ritoccare il suo nome, trasfor-
mando quel Lucy voluto dalla madre
(rinchiusa da anni in clinica psichiatri-
ca), in Lucie, Lucette. Piix tardi si firme-

wnonésmtnhﬂmaﬁp:me Le de-
lusioni, o I'awicinarsi della catastrofe
mondiale, la spingono a trasferirsi con
la compagna nell'isola di Jersey, gia
luogo delle loro vacanze. All'invasione
dell'isola da parte dei tedeschi nel '40,
Cahun e Moore resistono con fantasia
e coraggio, perfino confezionando vo-
lantini con fotomontaggi di giomali fi-
lonazisti. Interrogate nel '43, arrestate
nel "4, vengono condannate a morte
e salvate solo da una serie di rinvil. Su-
bito dopo la guerra, Cahun lavora a
un’altra opera autobiografica (pubbli-
cata ora, sempre negli Ecrits, col titolo
au miroir), profonda e toc-
cante, lontana dai giochi intellettuali
degli Avewx. Coltiva progetti che con-
templano forse un ritormno a Parigi, ma
morira di lunghe malattie a sessant’an-
ninel '54, senza essersi preoccupata di
riordinare i suoi lavori per la posterita.



