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SAGGI - Torna per Quinlan la «Storia della fotografia italiana» uscita nel 1986 e subito esaurita

Lo sguardo insistente di Italo Zannier

Emanuele Piccardo

talo Zannier, friulano di Spilimber-

go, classe ‘32, ha compiuto gue-

st'anno oftant'anni. Per festeggiar-
lo la casa editrice Quinlan ha ristampa-
to la Storia della fotografia italiana.
Dalle origini agli anni ‘50, gia edito per
Laterza nel 1986 e subito esaurito, che
costituisce il suo manifesto storico-cri-
tico sulla totografia italiana.

Primo storico della fotografia a inse-
gnare all'universita, al corso superiore
di disegno industriale dello [uav vene-
ziano, Zannier ha avuto il merito di
scoprire e diffondere 'opera di molti
fotografi, attraverso libri e mostre. Ha
avuto pochi discepoli ma tra questi va
ricordato Paolo Costantini, scomparso
prematuramente, con il quale curo la
mostra e il libro Linsistenza dello
sguardo. Fotografie italiane 1839- 1989,
che - scrive Costantini - ruota intorno
al «problema di cosa possa esistere in
una fotografia al di la della descrizione
letterale della realta quotidiana». Infat-
ti la fotografia e fatta di sguardi che,
tuttavia, non hanno «'intenzione di
convincere, ma di affermare (...) uno
sguardo che attraverso la purificazio-
ne del proprio linguaggio mira a co-
struire di continuo una misura e un or-
dine {...) un sintetico punto di riferi-
mento dal quale iniziare a vedere la
complessiti,

In questo senso si pud comprende-
re perché la fotografia trovi difficolta
nell'essere accolta dall’accademia e in-
vece sla rimasta, e in parte rimanga an-
cora oggl, un‘arte poco esplorata. An-
che se la fotografia d’autore puo appar-
tenere alla storia dell’arte, I'imperativo
e che «rispetti le regole della casa», co-
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ITALO ZANNIER, «INTERNO AD AQUILEIA 1957»

me scrive Michele Smargiassi nell'in-
troduzione al libro di Zannier: «I gran-
di nomi innanzitutto, quelli dei creato-
r1, disposti in successione vasariana, or-
dinati in plotoni di scuole e tendenzes,
mentre «le frattaglie della fotograha
non autoriale quella scientifica, quella
poliziesca, quella medica, quella por-
nogralica (...) se ne stiano tranquilline
nella bassa macelleria della sociologia,
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dell'antropologia». La fotografia auto-
riale, infatti, ancora oggi ha difficolta
nell’affermarsi, soprattutto in Italia, co-
me disciplina autonoma e non come
sussidiario dell’architettura o della sto-
riografia. Proprio alla relazione tra foto-
grafia e architettura, esplorata ancora
per Laterza nel 1991, si e dedicato Zan-
nier nel suo incessante lavoro
di riordino dei fatti, non attra-
verso una metodologia sche-
matica, individuando scuole e
famiglie, ma creando, come
dovrebbe fare uno storico di
qualsiasi disciplina, interrela-
zioni tra i documenti e i1 fatti,
non limitandosi solo all’anali-
51, ma definendo anche le mo-
dalita operative, Cio & avvenu-
to attraverso esempi dei modi
di fotografare, da Paolo Monti
a Gabriele Basilico, fino alle
esercitazioni degli studenti di
architettura con le sequenze
fotografiche diacroniche delle
case nella campagna veneta, riprese
successivamente dai laboratori del fo-
tografo cesenate Guido Guidi.
«Fotografare — scrive Zannier - e
un’operazione culturale, che si appren-
de con l'esperienza intellettuale, piut-
tosto che con quella pratica; questa e
indispensabile per addestrare I'occhio
a trasferire in immagine le sensazioni
spaziali della realta tridimensionale».

In un’intervista che mi ha concesso
nel 2010, Zannier ha analizzato lucida-
mente come la fotografia italiana sia
arrivata sempre dopo, se confrontata
con quella americana. Negli Usa la fo-
tografia e stata percepita come un’op-
portunita per raccontare |'American
dream con un chiaro intento identita-
rio. In Italia, invece, le difficolta dei fo-
tografi nel far comprendere la fotogra-
fia si sono sommate al tentativo di af-
fermarsi fuori dai confini nazionali.
Cio € dovuto all'inconsistenza del siste-
ma museale che non li ha sostenuti cri-
ticamente come fece 'Accademia di
Belle Arti di Iiisseldorf, dove Bernd &
Hilla Becher coltivarono 1 vari Struth,
Ruft, Gursky, Hutte e Hofer. In questo
modo diventa impossibile — salvo per
alcuni fotografi come Basilico, Barbie-
ri, Niedermayr, Jodice e in parte Guidi
— riuscire a conquistare una visibilita
presso istituzioni e musei stranieri.

I mali della cultura fotografica italia-
na vanno ascritti soprattutto a coloro
che si professano critici o storici, pil
intenti a seguire gli autor1 blockbuster,
che a indagare sul campo il formarsi di
fotografi giovani e interessanti. Insom-
ma, la differenza tra Zannier e tanti al-
tri & ben evidenziata nella sua curiosi-
ta di storico e fotografo nel definire i
campi di studio, assumendo un rigore
teorico privo di sbhandamenti per mo-
de e tendenze.




